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„СФ аппе este maestrul nostru, al tuturor.” 


HENRI MATISSE, 1956 


^ . . ` 
б istoria picturii universale, 


i А орега lui Céza 4 a ye 
dintre cele mai concentrate P ппе а marcat, in mod índubitabil, una 


toare, pentru momentul cind sĩ N tà Tế neașteptată, chiar surprinzä- 
ŞI necesară, Meritul ei primordial rezidă in der GHI Тнк a ip: eee ee 
continuăm să ne convingem Şi azi, erea unor orizonturi de a căror lărgime 
n devenirea ei, creati i ; > 
iS E eee pole eb la Aix-en-Provence s-a alcátuit, in timp, 
de lucru, de evolutia in ita 1 EEE COC ELT lon ыз 
Е ufla intervenitâ İn cunostintele sale despre meşteşugul pict d 
schimbarea modalitítilor de sublimare a realului in imagine BR (e FRE 
stilistice — tranşante şi nu o dată contradictorii. Pentru cel care primul EN PE 
p x A Bi йр de Muntele Sainte-Victoire sau de oricare 
арк tonite Ki ER а} unei pee pictate de Cézanne inaintea fazei 
ш ЕГЕТЕ f t prindă. Şocu privitorului se datoreazâ insä exclusiv 
eosebirilor frapante de viziune si de tehnică, întrucît 一 aidoma creaţiei din epoca 
maturității — pînzele începuturilor poartă deja pecetea de neconfundat a unui talent 
robust şi de rară autenticitate, împlinindu-se sub semnele unei dorințe dramatice de a 
comunica si a unei voințe rar intilnite de a aborda cu luciditate și cu inflexibilă tenacitate 
problemele plasticii, în speranța unei depline rezolvâri a acestora. 

În tot ceea ce a pictat anterior impactului impresionist, Cezanne işi exprimă 
fără disimulări voința de a asimila cu osirdie și de a continua cu umilință arta marilor 
maeştri ai trecutului, studiati cu exemplară diligenti, printre altele prin repetata execu- 
tare a unor cópii la Luvru. Cercetind premisele şi izvoarele din faza preimpresionistă, 
Albert-C. Barnes şi Vilette de Мала nu se sfiesc sá afirme: „Pictura timpurie а Tui 
Cézanne, fácutá in anii 1860, inainte ca el să-i fi cunoscut pe impresionişti, reflectă puternic 
influenta venetienilor (in special Tintoretto), a lui Caravaggio, Ribera, Zurbaran, Rem- 
brandt, a fratilor Le Nain, a pictorilor flamanzi ai secolului al XVII-lea, precum si a 
lui Delacroix, Daumier, Courbet si Manet; dar el arată deja îndepărtări semnificative 
de propriile-i surse, într-o direcţie care sugerează individualitatea şi puterea caracteris- 
tică maturității sale” 1. Alăturarea atitor nume — chiar într-o tentativă de identificare 
a premiselor — face foarte dificilă orice încercare de a realcătui un profil cn al cre- 
atorului, oricit de complexá ar fi personalitatea sa. İn ceea ce priveşte însă Пета арн 
a acestei caracterizári, chestiunea lucidelor si hotáritelor „indepärtäri semnifi cong $ 
surse” este, în mod categoric, reală. Am verificat adeseori E opi — 
opera lui Cezanne în marile muzee ale Europei şi Americii, dar adev werd der 


2 5 E ü 
rtá bi in fata pinzelor şi a desenelor din marea retrospective · scl 
in xl a с. nd 1974 la Orangerie, ca cea mai insemnati manifestare parizianä 


imei zitii impresioniste. E 

marcind ae PA et; ыр lucrări din această mare expoziție: Magdalena 

と m га (Luvru Paris), databilâ pe la 1865 sau putin ìnainte. Detaşati in 

ir 25 i lipită pe pînză, această pictură în ulei reprezintă, de ла 

Уже E Jii et muralá executatä de Cézanne pe zidurile de la Jas de Bo a 
ragmen 


егш], la tara, in vecinătatea imediată а Aixului (din 
casa cumpărată = аш Боде a lui Crist la limb, inspiratä de poa о 
ansamblu mai e Di bo de la Muzeul Prado din Madrid). Este vorba dect op 
шр" орден ictată nu pentru à fi prezentatä la Salon sau la altă manifes- 
aes 7 dorintei de a materializa in mod liber in imagine viziunea 


ublică, ci sub дар ¡ cit mai concentrate Şİ mai directe exprimâri 


tare 1 Н * ec 
ер! ilistică deplin adecvate UP motionale. În aceste condiţii, raportările 


iectului, 2 încărcăturii on semnificative, dar nu putem trece peste faptu 


din exc 


| că, în 


elentul catalog al retrospectivei pariziene; consem- 


nindu-se noc 
se posibilele s А 
ү р ele sugest site 
Beer), Se Observš а? A mas de contemporani (C | 
B patetismul atins 1 А „nici un predecesor imedi (Courbet, Th. Ribot 
Кан atins in această figură” 2, ; mediat al lui Cézanne n ot, Alphonse 
tod en de prăbuşirea rà eer sustinut de substanta ie putea apropia 
a xpresionistä a ges d ы мны ш amind dur RS dramatică a struc 
tilor tonal a gestului, de d erca personajului, : | gras. 
e, denotind fi 1 uctul pästos al i ajului, alături de i i 
flor lul Vi A d fervoarea inspiratiel si Ж culorilor şi de inv ntensi- 
A an Gogh infätist spirafiei şi imedis şi de invergunarea al 
§ < A infAti i nediatetea executiei 7 alătură- 
Ve rar, nginfrintE ek mincind cartofi : Кн. pe in seria lucrä- 
e a împăca res a comunicárii neintirzi cecaşi disperată vocati 
observatii espectul pent tại neintirziate si бот dior ocafie а 
spa iin asupra realului > in ү» cu revelarca BIG e infrigurati tenta- 
RU , amendeazi perspectiva | agdalena cdindu-se Cézanne a or meditații $1, mai ales 
didi c lecturä, substituind lu dạn o transforma intr-un ei şi pă denies mn 
otunjimi ale › verticalele iini ; trunzätor inst 
torului, a celui corpului femini cu linii oblice. Mai rază 
elui secătuit și n cu structuri : . Mai mult: inlocui 
desc сд tuit si deform a anatomicá pla i ке 
pul cu pometii 3 at de munca fizicâ planturoasá si grea a trudi 
precum si mi {п aspri, gura cu un rictus di neomenească, după cum nể 
DOCE e roi ба len чорын orech аде 
ra ^ al x H chea z 
ce fust aceasta, ca Şi peretele de XI MỸ мааа decit sprijinitä d тирсе, 
SR a penitentei este realizatä i ea sint redate printr-un gri perrea ferestrei, 
— situată tai cent спа їп tonuri tensionate de ultra gri aspru, pâstos, in timp 
> aceea a miinii şi a feței indu-se, la rîndul ei, din nc enen picturalitatea bluzei 
uprapunerea brunului şi пер; sprijinită greu pe brațul înd tul albului cu griul-negru 
ae ca E air 1917 la depre ala 2s alternarea și dia 
cdindu-se rezumă AE ische Kunst des XIX us din Zürich, intr-o selecti 
nean Á, intr-un fel UOC , selectie 
stratul EBRII цш RUP fancimentals ale ER ИБ Magdalena 
in ui maroniu adäugat in pr ui Germain Bazin, are calitatea ui artistic cézannian 
intreaga violentä t in procesul trecerii de pe ca — după înlăturarea 
in proportiile sa expresivâ „care il depâ pe perete pe pinzâ — sá-si 
рог Ше sale monumentale şi in epâşeşte pe Daumier in intensi si-si fi revelat 
AE TẾ cai cite Cm > elocventa compoziţiei sale” 3 ensitatea inspirației, 
€ a executici — ne sint re ogram — chiar d E SA 
: { e sint : acá nu int : 4 
pun 1862—1865, de la en in şi de alte lucrári, de pil E de o identicš 
zatá usor numai de domoala Tình ilibrata punere în pagină este a Cap de bätrin de 
pe barba incárunfitá marchează, Daomp nea CB IRR `. dinami- 
E ce, in prim-plan, pure Е осоо вот е lamio de 
"nue eri deni fa or lonatoare a negrului — ee „compozițional, 
pentru D : e intensa strilucire : menită plasticizárii 
elacroix, a pometilor sí : roșcată, in spiritul unei bus- 
Portretul compoziti З 2 uou. neascunse admirafii 
tion A ESTE 
(1860—1865, Luvru, Paris) Р cu inscripție „ACHILLE EMPERAI 
Ee CÊ al craditic si cu o semnătură vizibilă in sd RE PEINTRE” 
SN УА atentic: Gez cu disperare, dar şi al nu mai in stinga nu este sträin 
de a-i in tene pl de acerca pini in profunzi ai putin obsesivei dorin 
a-i încorpora in imagine 一 ECT profunzime realul cu scopul nedisi に 
teristice. ned punätoare şi neinterpretate — d isimulat 
zit { „s-ar spune despre acest tabl h atele cele mai carac- 
Atea Şi temeinicia, din mo lou, el trebuie să fi fost pictat ẠC 
incercäri ale lui 672078 a TP їп 1870, а fost una dintre o 1 cu toatä serio- 
dístinctiv А a fi admis la Salon. Vocatia sti ele nenumiratelo 
e, tentativa de | n. Vocajia stilului, că ; J 
besc scrisorile pi a gäsi calea pentru a fixa „mi i, căutarea unei formul 
rile pictorului și mă ТУ tru a „mica senzaţie”, d e 
tură a imaginii. Ac şi mărturiile prietenilor, se rel сорго cară Ue. ту 
EVA con THÍ estas, din E eva cu uşurinţă la cea dintii 
supedaneum-ul 4 ou, accentuat simetrică 1 intii lec- 
E pe care — in ghete scilci in raport cu axele, chi 
privitorului, intr-o p à scilciate 一 se sprijină pici À „ chiar dacă 
; erspectivă arbi h picioarele infirme : 
ar Tapifat Bi motive pape: vertical lateral, indicind AA 
ioară alcătuită din qi > ul — cu speteazi ; S 
curbe si din spetea înaltă şi cu 
А н cu marginile اا‎ n уаш ve situat frontal, es sert 
i de ponositul palt ‚ Locul 1mportant R 
оп cu brande i 3 nt ocupat in economia ima- 
Care cáptugeala cadrilatä em ae al lui Emperaire, perfecta sa te By Sử 
o firească ыле tabla yk Ew. {и ci o subliniază) contribuie la 
i * "Re г , nior resi Ta 
рои sadli inspre stînga. Fața, cánh elin a peung ER 
DIM Ae e G Sn 
un Portret al lui Achi e la Orangerie, tabloul in ulei 3 
: chille Emperaire esi ee ulei era expus aláturi 
il înfățișează pe nefericitul pict の în cărbune pe hirtie. Datat 1867 —1870, d : 
EEE pictor provensal — prieten cu Cézann e seni 
impreuná la Académie Suisse — cu capul întors în e încă de pe vremea cind 
spre dreapta. El face parte 


Portretul Ini Achille Emperaire 


dintr-un grup de desene alcătuit — conform cercetărilor lui Adrien Chappuis — din încă 
cel puțin alte cinci variante, dovadă tocmai a insistentei şi fazelor succesive ale elaborării, 


Franchetea desenului după model este eclatantă, cucerește privirea și stăruie apoi in me- 


moria privitorului. În buna manieră a marilor maestri ai trecutului, linia are capacitatea 


unor metamorfoze esențiale: se modulează cu finețe si se îngroașă tandru, sugerează forma 
prin atingeri abia perceptibile, ca de mingliere, a suprafeței şi evocă adîncimea prin inde- 
sări catifelate, transformate într-un sever, dar foarte eficace joc de lumini şi de umbre, 
se inläntuie în trasee ordonatoare sau se pierde în nonfinit decorativ. Rätäcitä intimplâtor 
şi fără nici un element de identificare într-un cabinet de grafică, lucrarea ar putea fi uşor 
atribuită secolului de aur al picturii baroce. Forța sa evocatoare este singulară: fata ema- 


ciatá a personajului vibreazä omeneste sub masca resemnärii, in timp ce negrul greu al 
irişilor ingroap in ei o tristeţe fără margini. Inversatä in lucrarea în ulei, faga aceasta 
nu mai are aceeași intensitate a expresiei, între perceperea senzatiei (ca să ne exprimăm 
cu cuvintele lui Cezanne) şi transmiterea ei intervenind — cu încărcătura apăsătoare а 
numeroase reveniri — căutarea, aproape mistică, a formulei. 
Egal în înzestrare celor mai de seamă pictori din întreaga istorie a artei euro- 
pene şi stâpin — încă din această perioadă — pe cele mai de seamă mijloace de Өр 
ale acestora, Cezanne işi elaboreazá incâ prea in grabâ lucrările sau, de cele mai multe 
ori, le supraelaborează, pendulind nemulțumit între sinceritatea primei SH Be 
nale si aura de arhaism, învecinată picturii practicate in academiile de artă ale vremii. 
mărită cu indirjire, intrucit artistul observase 


Concretefea structurii cromatice este urmi ; cit | ү 
: ivâ conferit de grosimea mai mare à materiei cromatice, așezată 


de forță expres! с aterici 

eee Se sin a cuțitul de paletă. Cu romantică pasiune Şi infrigurare, cu Ber 

mereu ingelatä сй va fi acceptat la Salon, in deceniul IB MS P a 
рї ¡ dense, succesive, in lucrări mereu reluate, Lipsa unui anu e 

Be cic шасын fază a creaţiei ne este revelată de citatele sau numai de йс 
la marii maestri ai trecutului, de la Veronese si Rubens la Zurbaran Şi Goya, m 

ü la Delacroix și Courbet ori la Daumier şi Manet, dar Şi la modeşti pictori provensal, 


ca ilustrii necunoscuţi Loubon si Gigou, admirati şi invidiati pentru simplul motiv că 
aveau lucrâri incluse in Muzeul din Aix (alimentat de un orgoliu tipic meridional, visul 
arzâtor de a i se accepta si lui o lucrare de către conducerca acestui muzeu va râmine 
neimplinit pink la sfirgitul vietii lui Cézanne |). 

In pinzele cele mai bune, puternica personalitate a pictorului prevaleazá insá 
deja de acum cu incontestabilă evidenţă. Indiferent dacă 一 aşa cum s-a sugerat de către 
un autor sau altul — punctul de pornire este reprezentat de lectia de picturá a unui 
Zurbaran sau de aceea a unui Courbet, o altă lucrare timpurie, tot de prin 1865, ca Omul 
си seufie de bumbac de la Metropolitan Museum of Art din New York, face in chip exem- 
plar dovada capacitátii lui Cézanne de a-şi controla, de a-şi domina chiar suveran, pasio- 
natele intenții si infläcäratele dorințe, transferindu-le concentrat in forma construită 
cu arhitectonică forti si consistență, dar şi în culoarea sau, mai exact: in densitatea, în 
plasticitatea si în materialitatea acesteia. Infätisindu-] pe aşa-numitul Oncle Dominique, 
silit, in aceastá perioadă, sá-i pozeze nemişcat, ceasuri ìntregi, pentru o serie de portrete, 
lucrarea de la Metropolitan impresioneazá prin felul cum materia consistentá a culorii 
reuşeşte si acumuleze şi sá emane o intensâ luminozitate, prin felul cum forma bustului 
— inchisä de tranganta elipsâ intreruptá — concentreazá o energie analoagä celor mai 
tensionate pagini din Goya, precum si prin felul cum contrastul dominant dintre alb 
şi negru (la bust) ca si cel subiacent dintre verde şi rosu (la scufie si lavalierä) sint ana- 
loage, prin savoarea si prospetimea picturalitătii, celor mai reprezentative imagini ale 
barocului si, respectiv, celui mai caracteristic Бас 

Consemnind pasiunea lui Cézanne, de nenumärate ori reafırmatä in scris si 
in discutii, pentru arta lui Delacroix, nu putem incheia aceste consideratii introductive 
färä a inregistra aici şi O Olympia modernd (Luvru, Paris). Datatá 1873—1874 (deci cu 
putin inaintea prezentării sale la prima expozitie impresionistá din atelierul lui Nadar, 
in 1874, desi Georges Rivière propune datarea în 1868, cu reveniri in 1872 !) si apartinind, 
in consecintä, celei de a doua mati perioade a creatiei cézanniene, lucrarea este o nedi- 
simulatä replică polemică si ironică la adresa faimoasei Olympia pictată de Manet in 
1863 şi expusâ doi ani mai tirziu la Salon, unde a stirnit unul dintre cele mai räsunä- 
toare scandaluri de public si de presá din intreaga istorie a culturii moderne. Nu incape 
indoialâ cá — dincolo de provocarea lansatä ostentativ obtuzului gust burghez oficial 
— О Olympia modertid contine si expresia admiratiei fatá de Manet, a cárui valoare si impor- 
tant in calitate de autor al Olympiei si al Deyunului pe iarbă (1863) Cézanne a inteles-o 
fără dificultate, dar şi fără intirziere, determinîndu-l pe Zola să-şi înceapă campania 
în sprijinul noii picturi cu un elogios articol închinat pictorului în ,,L”Evénement”. 
Fără a încerca deci să o scoatem din semnificativul context istoric imediat, fără a neglija 
luminozitatea subliniată a celor mai multe dintre tonuri şi rezonantele pline de strălu- 
cire ale unora dintre juxtapunerile culorilor, se poate înregistra programatica raportare 
la structura compozitionalâ şi chiar la aceea cromatică specifice lui Delacroix. Expre- 
siva plasticitate „impresionistă” a florilor din dreapta şi a siluetei grăitoare ca un semn 
a cätelului negru (substituind ironic pisica) din fața patului nu pot, astfel, să alunge 
din mintea noastră analogiile cu Moartea lui Sardanapal (1827, uleiul şi schițele), cînd 
contemplăm lascivul nud rubicond al femeii, ori cu Masacrul din Kios (1829), cînd pri- 
virea ni se oprește pe bustul și pe braţele negresei modelate în brunuri întunecate, dar 
nu lipsite de reverberafii, ca să nu mai vorbim despre felul cum confruntarea, plină de 
inconfundabile sonorități, dintre verdele de smarald din prim-plan și rosul substanțial 
şi expansiv al mesei-trepied ne trimite la cele mai de seamă descoperiri tehnice ale şefului 
școlii romantice. Probabil în dorinţa de a evita orice dubiu în legătură cu omagiul indì- 
rect adus maestrului venerat, în O Olympia modernd picto е — aşezat pe canapea 
— contemplă nudul rozaliu, ia înfățișarea artistului nos 2g 


„Сега ce Pissarro l-a Imdjat mai on siama 
Cezanne a fost 


pr 
(d privească în ajara ini, să stndiexe 
realitatea exterioară [+ ++] si să gáscasca în İmsind 
"H in 


umbră rațiunea oricărei forme; ba mai mult, 


deoarece locmai d, Pissarro, dăruise impresioniş 


mulni o conştiinţă structurală a viziunii, l-a Inrdfat 
) 


pe Cézanne să extindă soliditatea și volumul imaginii 


calități înnăscute la Cézanne — pind la o arhi- 
tecturá a fabloului,? 


LIONELLO VENTURI, 1933 


Cel care a delimitat stilistic şi a încercat să grupeze pe epoci creaţia lui Cézanne 
a fost Lionello Venturi, în masivul catalog din 1936, Atribuind — din cele vreo opt 
sute de pinze — trei sute și cincizeci perioadei începuturilor, Venturi se simte îndrep- 
tágit să includă peste o sută cincizeci în perioada așa-zis impresionistă, delimitată cro- 
nologic între 1872 si 1877. i ` qe с “ER 
Am scris intentionat сй perioada este aga-zis impresionistă, intrucit nici 
istoria legăturilor sale cu grupul contestafilor, iar apoi admirafilor inovatori, nici 
cercetarea obiectivă a operei nu îngăduie o încadrare deplină şi rigidă în evoluţia 
curentului. Explicația — una dintre explicații — o dă, altundeva, tot Venturi, cind 
pune labilitatea și caracterul contradictoriu 一 antum și postum — al destinului critic 
al operei lui Cézanne pe seama faptului că atit Zola (cel din Opera) și Duranty, cit şi 
ad гаа fără rezerve ai creației cézanniene „simt nevoia să-l măsoare după normele 
е chai ă fantezia sa nu е nici clasică, nici romantică, 
artei clasice, în loc să recunoască faptul că fan 
ci pur și simplu cézannianá" 4. Fapt este că, măcinat de complexe erotice mai ales în 
cai ietii tima devenind indiferent), ros de ambifii si de neincredere, 
rima parte a vietii (in ultim 
becilind între orgolii nemăsurate (intr-un moment de exaltare ar 8 дз сї iniz ag 
d bre deznádejdi, pictorul a fost un intelectu 
nu apare decit la doua secole 1) şi sumbre ‹ EIE Gies A pad 
un umanist innáscut, adicá un om receptiv si sens OR ey: see 
і Á şi tere a latinei şi a literaturii clasice 
sa statornicá pentru lecturá şi temeinica cunoa§ CO o ao nan 
rmindu-] într-un interlocutor respectabil, gata oricind $ stare 1 
ve s > toi eventual, să preia — de fiecare dată prelucrind însă — ceca ce se 
mi i viabil î ientele și în descoperirile veacului său. Deschi- 
dovedea cu adevărat nou și viabil în experienţele si 1 peri ee 
d fost însă niciodată prea largă (iată-ne deci din nou pe 
E me ietii si i i ale interpretărilor impuse de acestea !) 
dictiilor cézanniene — ale vieţii şi operei, dar si ale interp Vy M MUR Da 
tocmai datoritš admiratiei, de romantica do me iplerin Bö po 
1 i ann 
mai sus. Aşa poate fi inteles, probabil, faptul c Mani ne m ey Жыз 
rienfe impresioniste, deși le cunoaste şi, ca nim „ie ee 
tru a elibera pictura de toate clişeele si tarele дааа и e 
E lui Émile Zola din Aix, prin octombrie 1 M Jnd e 
in atelier, nu se poate compara niciodatá cu lucrul fäcut in RS eisajul este splendid. Vád 
au loc afară, contrastele figurilor cu yarina sint acies o do ашакы” EET 
lucruri superbe $i trebuie sá má hotäräsc sâ nu E ER rde à a er 
me a RR en Er 2 3 MES moment cu Camille Pissarro, 
ропа ДЕ و‎ VR Guillaumin, dealtfel, in aprilie parto bei 
cut, "m A i 
Pr recie Académie Sue, Made ciiig al acestei expr và ris în hi 
= lul prietenilor săi uniţi in insurgenfa împotriva p teze cu atenția cuvenită gi 
pe Cézanne : бекен шыш еш e a の 1 el existența, chiar rațiunea 
ý 1 i u- › 
: ei alpabilâ, exterioará, conving densa da im cca 
realitatea imediatä, p bi rimat& de lumină şi um | 
; i te fi foarte bine exp elelalte, şi în această 
fizică a fiecărei forme poa turilor dintre ele. Ca in toate cel „Și & 
To chimbátor al raportur | Tổ hở nung irc ove 
ven net > байар în fond vende Jonet me yerme 
aren te ale căutării de = indre, le cóne et 
meroasele momente a h ture par le cylindre, | 
CZ ane și ca дең аш lờ: cdd а arhitectonică a volu- 
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(1872, Luvru, Paris). Lucrarea face parte dintr-o serie omogenă de peisaje (Venturi a înre- 
Bistrat şaisprezece) pictate in 1872, cind == după ce 1-а cunoscut la Batignolles, la Café de la 
Nouvelle Athènes ー Cézanne s-a stabilit la Pontoise, iar apoi la Auvers-sur-Oise, pentru 
а se айа їп apropierea doctorului Gachet, care, nu incape nici o îndoială, a fost cel dintii 
cumpdıdtor al lui, Diferența fundamentală faţă de peisajele pictate anterior rezidă in 
evitarea oricdrui element compozițional dinamic gi a oricărei involburüri romantice pe 
suprafapa pinzei, Сиба domoală, dar neîntreruptă, a drumului duce privirea din prim- 
plan, pe lingà gardul scund şi compact, înspre Ingrämädiren cîtorva case modeste, pre- 
zente in imagine mai mult prin calcane lipsite de orice element de articulare ori de decor, 
pertect adecvate transcrierii pe pinză a soliditäfii arhitecturale, Perspectiva este astfel 
aleasă incit cea mai vizibilă se dovedeşte a fi casa unde trăiește și azi fiul doctorului și 
colectionarului, Paul Gachet, adici acela care a donat pinza, împreună cu altele, Muzeului 
Luvru, Pini şi copacii, ivifi din traseele grafice ale ductului cromatic, devin instrumente 
de potenpare indirectă a unei viziuni realiste. Pe fondul acestei viziuni supraviețuind 
din creația anilor anteriori, tuşele 一 fără a deveni divizionare 一 sînt vădit mai mărunte 
şi se alătură într-o succesiune vioaie, avind acum calitatea de a conferi subtile vibrații 
unităților suprafeței, Artistul apelează la tonuri argintii şi urmărește să înregistreze 
savuroasa refracfie a luminii pe verdele cristalin al vegetației. Autorii catalogului ne 
atrag atenția că este pentru prima dată cînd Cezanne „analizează cu o astfel de intensi- 
tate propriile sale senzații vizuale. El observă deformările pe care lumina le conferă 
volumelor şi, începînd să modeleze în culoare, se îndepărtează încet-încet de perspectiva 
tradițională” $, Ceva din acea perspectivă rămîne totuși prezentă în felul cum ecranul 
de lumină al calcanului casei lui Gachet (servind ca fond pentru proiectarea parțială a 
siluetei copacului desfrunzit) se situează încă destul de aproape de centrul marcat de 
întîlnirea diagonalelor, constituindu-se, astfel, ca o subtil impusă sursă de iradiere ener- 
getică în măsură să păstreze vie vibrația în nuanţe diferenţiate a registrelor griurilor. 
„Aveţi perfectă dreptate — îi va scrie Cezanne lui Pissarro din Aix, la 23 octombrie 
1866 — să vorbiti despre gri, singura culoare care domină în natură; dar este înspăi- 
mintätor de dificil să-l surprinzi” 7、 

Parcă pentru a atrage atenția că mariojul cu impresionismul nu a fost atit de 
senin, organizatorii expoziţiei pariziene au panotat alături şi au inclus succesiv în catalog 
două lucrări care dovedesc cit de adesea, chiar şi în așa-zisa perioadă impresionistă, 
avansarea optimistă a pictorului într-o noui directie este urmată de circumspectie şi 
neîncredere, de incrincenate retrageri. Una este Drum de tard la Auvers (1872—1874, 
Luvru, Paris), cu o sobră organizare a materiei picturale şi cu un realism al elaborării 
formei care, în apăsătoarea tensiune impusă de unităţile compacte ale culorilor întune- 
cate, acuză, mai degrabă, o tentă expresionistă. Cealaltă — donată tot de Paul Gachet 
— înfățișează Räserucea străzii Remy la Auvers (1872—1873, Luvru, Paris), şi, prin densi- 
tatea pastei, este drept: nu lipsită de reflexe argintii, ca și prin reducerea masei edificiilor 
la structuri modulare, de un geometrism esențial, impune cu necesitate o lectură în cheie 
expresionistă. "M LOCAT 

Este cu atit mai plinä de savoare lectura imaginii in cazul urmätorului peisaj 
de la Auvers-sur-Oise, infätisind faimoasa Casd a spinguratulmi (1872—1873, Luvru, 
Paris). Înscriindu-se în ansamblul operei ca una dintre foarte puţinele lucrări expuse 
de Cézanne de mai multe ori, Casa spinzuratului a fost prezentă la prima expoziţie impre- 
sionistă din 1874. Subiectul este simplu, dar axele de simetrie sînt imposibil de găsit 
în desfășurarea dinamică de planuri pe adincime și în nu mai puţin plina de vervă implan- 
tare pe sol a formelor acuzind planuri verticale cu o plurivalengi a raportirilor unghiu- 
lare. Linia orizontului este foarte înaltă, iar cerul işi trece cu repeziciune albastrul cris- 
talin într-un gri perlat. Protagonistele spectacolului preponderent luministic sint, cu 
evidenţă, formele și, mai ales, suprafețele din planurile apropiate de privitor, de la drumul 
cu lutul gălbui-cretos la casa cu pereţii caleinafi de vechime, de la înclinarea lină a vege- 
tatiei de pe marginea drumului la proeminentul pinten al dealului din dreapta, de la 
pilcul copacilor proiectagi pe ecranul de lumină al cerului din stinga la alegrele acoperișuri 
policrome întrevăzute în planurile mediane sub coama domoală şi multicolori a dealu- 
rilor din depărtare. Alegerea şi densitatea pastei, chiar selecția tonalitäfilor şi timbrul 
acordurilor poartă semnele comuniunii din acel moment cu programul poetic al picturii 
lui Pissarro. În multe detalii ale Case; spinguratului tuşele sint divizionare, unitatea ansam- 
blului — nelipsită de o pluralitate a sugestiilor 一 alcătuindu-se din juxtapunerea si 
corelarea unor fragmente cu o picturalitate intrinsecă, suficientă să le indreptäteascä 
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EN li pa. C şi similar prin luminozitate acelora ale lui Monet din seria Cate- 
و‎ n, Casa spfnxuratului este una dintre lucrările lui Cézanne realizate astfel 
incit fuziunea optică a tonurilor să se realizeze pe retina privitorului ca o consecință a 
vibratiei impresioniste a luminii. Programul lui Cézanne se extinde însă chiar în acest 
moment dincolo de acela al impresionismului, întrucît pentru el această fuziune nu rămîne 
un scop în sine, ci se supune cu evidență ideii de a pune în valoare şi de a accentua funcția 
constructivă a maselor, inclusiv atunci cînd este vorba despre elemente aparent minore 
din peisaj. Casa spinzuratului este o sinteză măestrită, suprapunerile culorii iscind un 
relief concret, aproape sculptural, deci foarte plastic în materialitatea hui, în timp ce 
vibrația luminii aerează spațiul și conferă volumelor care îl populează o ciudată rezo- 
nantá interioară contrazicind in final senzația de greutate a materiei. În ambianța furtu- 
noasă a Parisului din 1874 nu este de mirare, de aceea, că — la fel ca în cazul Unei Olympii 
moderne 一 la vederea Casei spinzuratului hula publicului şi deriziunea criticii s-au dez- 
lăntuit în valuri nestăvilite. „Domnul Cézanne 一 spune unul dintre autorii de articole 
denigratoare — ne va scuza că nu ne apropiem de Casa spinzuratului. Preferăm să ne 
oprim la jumătatea drumului” 8! 

Ralierea lui Cezanne la programul impresionist sau, după propria-i expresie, 
decizia de a picta „à impressionniste’, s-a concretizat — ca în Auvers, vedere panoramică 
(1873—1875) de la Art Institute din Chicago — în programatica eliminare de pe paletă 
a negrului, în folosirea unor culori intense, unele din tub, ca roșul, albastrul și alburiul, 
aşezate în curioase pete de forma unor elementare figuri geometrice (dreptunghiuri, 
romburi, triunghiuri) care dau sens compozițional şi care înviorează suprafața pinzei 
prin felul cum sînt integrate în textura stringentă a tuşelor multidirectionale ale tonali- 
tâtilor de verde şi ale ocrurilor gălbui. Buchet си dalie galbenă, echilibrat compus și tratat 
intr-o pastă suculentă îngăduind raportări la Courbet, dar si la Adolphe Monticelli, 
natura moartă cu Mere verzi într-o nuanţă citron etalind puternice pete albe cu funcția 
de a indica relieful în rafinat acord cu griurile fondului măestrit valorate şi Natara moartă 
cu medalionul lui Solari (sau Accesoriile lui Cézanne), reunind obiectele într-o unitate mono- 
liticâ, sînt trei lucrări, aflate azi la Luvru şi pictate în 1872 la Auvers-sur-Oise, prin care 
așa-zisul impresionism al artistului provensal işi afirmă, volens-nolens, caracterul cu 
totul particular. Din aceeași categorie fac parte şi Buchetul fm rață de Delft (către 1873, 
Luvru, Paris), pictat, după cum s-a observat, cu paleta care a servit genezei Unei Olympi 
moderne şi care reuneste albastrul, albul, roşul şi verdele. Їп cele mai multe detalii, cu 
loarea este din nou intensă, pură, din tub, si aşternerea ci ре pinzä se DR cu 
generozitate, ceca ce face ca 一 pe fondul neutru si nevalorat — vaza si, mai ales, uchetul 
să dobindeascä o cuceritoare plasticitate, potenfatä, pe linia învățăturii bunului Delacroix, 
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Việc М RS localitate devenită — foarte probabil şi datorită amintirii prezenţei 
sale — centru de pe erinaj al pictorilor cubisti, Cézanne va reveni adeseori în anii urmă- 
tori, pini la sfirsitul vieţii, Verii anului 1876, petrecută în întregime acolo, îi aparține 
Peisajul си acoperiș ғори sau Pin la Estaque (Luvru, Paris). Nu numai ca specie vegetală, 
ci şi prin situarea înspre latura stîngă a tabloului, copacul și raporturile sale cu adîncimea 
se constituie în veritabile prevestiri ale cunoscutei serii cu Marele pin din anii 1885—1887. 
Aici însă problema pasionantă pentru artist continuă să fic aceea a găsirii unei căi de a 
unifica sentimentul de fermitate a construcției, de sinteză a formei şi de grandoare a 
raportului Spatiu-volum cu sentimentul de prospețime naturală, de trăire plenară a celui 
mai umil element al ansamblului sub impactul mereu schimbătoarei lumini. „Väzute 
sub specia eternității şi universalului”, lucrurile, elementele naturii 一 cerul și casele, 
dealul şi vegetația — sînt observate, înţelese și înregistrate totodată și sub semnele efe- 
merului, ale metamorfozelor imposibil de stăvilit, ale devenirii întru existență. İn mod 
paradoxal, ca în nu puține dintre lucrările primei perioade, cheia tabloului ne este oferită 
de elementele compoziționale si cromatice grupate central. In pilcul copacilor de lîngă 
casa İntrezâtitâ prin grila tulpinelor, înregistrarea formelor se face precumpánitor prin 
tuşe aşezate vertical. Albul pereţilor 一 bánuiti numai 一 este îndepărtat de noi de mato- 
niul roșcat și de galbenul intrării, iar acestea, unite, au și menirea de a distribui într-o 
mişcare viguroasă înspre prim-plan tulpinile şi coroanele pictate în tonalități ale ver- 
delui de mare bogăţie, unele inviotate si dobindind clară plasticitate, Într-un veşmint 
cromatic de rară strălucire, formele se grupează apoi armonios în cercuri concentrice 
care, pe măsura expansiunii, depășesc limitele cadrului. Tuşele prezintă o discontinui- 
tate caracteristică, penelurile folosite sînt late, dar traseele lăsate de acestea pe pinzâ 
sînt scurte şi cu o polivalentá a direcțiilor permitind luminii să se insereze în alternarea 
micilor unități cromatice. Jocul contrastelor şi al reflexelor este perfect stäpinit, atit la 
scara întregului tablou, cit şi la fiecare detaliu. La acopetişuti şi pe trunchiurile copa- 
cilor, dar și prin indefinite trasee curbe în peisaj, roșul se află în sonot și permanent co- 
locviu cu tonaluàgle verdelui, în redarea cerului alternează nuanțele transparente ale 
galbenului și violaceului, griul-albăstrui al fragmentului de zid se învecinează în colțul 
stîng al prim-planului cu reflexele portocalii ale brunului folosit pentru pictarea tulpinei 
pinului. În catalogul retrospectivei pariziene, în legătură cu Peisajul cu acoperiș roșu se 
observă că: „Tuşa groasă si largă, apropiată de aceea a peisajelor de la Auvers pictate 
putin mai înainte, anunţă pe cea a fovilor — cate au văzut la Salonul Independentilor 
din 1904 expoziția Cezanne — și apropie acest peisaj de acela care urmează [în catalog. 
este vorba despre Estaque, efect de seară. Nota ns.M.T.]. Cézanne se îndepărtează aici de 
dispoziţia peisajului clasic, cit şi de cel al Şcolii de la Barbizon: nu există un plan secund, 
ci un prim-plan foarte dinamic, constituit de taluz şi de pin, care se regăseşte, analog, 
în anumite vederi ale Muntelui Sainte-Victoire” 10, 
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„Originile italiene ale lui Cézanne sint cele care, 
mai mult san mai puțin, dar continuu, ban facut 
đề trdiascd într-o stare de grafie poetică, înspi- 
rindu-! să depășească observarea prea fidelă а unui 
univers real si limitat, pentru а nu fine seama decit 
de această «mică senzație» İn care vişisnile lui 
se complăcean în toată libertatea.” 


MAURICE RAYNAL, 1954 


După primirea jignitoare făcută pinzelor sale în 1874, Cezanne se decide să 
‘nu participe la cea de a doua expoziție impresionistă, deschisă in 1876 la galeria negus- 
torului de tablouri Durand-Ruel, dar îndrăzneşte să se alăture din nou în public gru- 
pului în 1877, cu prilejul celei de a treia expoziţii impresioniste, din rue le Peletier, cînd 
expune nu mai putin de șaisprezece pinze Infäfisind naturi statice și peisaje, Cum şi de 
data aceasta reacția publicului şi a celei mai mari părți a presei se dovedeşte la fel de 
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D mn? TINH u Cözanne autoimpunerea unui astfel de program de viață gi de creaţie, 
SN tiền En să transcriem аїсї о pagină dintr-o scrisoare trimisă (Clarci) la 9 octom- 
4 de Rainer Maria Rilke, fost secretar personal al lui Rodin, După cum se ştie 
pe Rodin — spre marea İncintare a pictorului care, se spune, a îngenuncheat în faţa 
NM Варта a-i mulțumi că i-a strîns mîna | — Cézanne l-a cunoscut în 1894, la 
Iverny, in casa lui Monet, unde se mai aflau 1n acel moment tn vizitä Georges Clemen- 
ceau si Gustave Geffroy. Iată evocarea lui Rilke despre Cézanne: „A fi un bun lucrător, 
a-ti face bine meseria era pentru el cheia, principiul de bază. A picta cum se cuvine însemna 
a trăi cum se cuvine, Se dăruia cu toată ființa lui, își concentra toate puterile în fiecare 
trăsătură de penel. Trebuia să-l fi văzut pictind, încordat dureros, cu ruga pe chip, pentru 
a-ți închipui cît suflet pune în truda lui. Tremura tot. Şovăia, cu fruntea congestionatä, 
aproape tumefiată de gînduri neștiute, cu bustul chircit, cu gâtul înghesuit între umeri 
şi mîinile fremătătoare pînă în clipa cînd, ferme, voluntare, duioase, puneau tuşa, sigure 
şi totdeauna de la dreapta la stînga. Atunci se trägea putin înapoi și ochii lui zäboveau 
iarăşi pe obiecte”12, 

Multe pinze stau mărturie, cu superbele lot calități, acestei trude și acestei 
modalități de a lucra. Una dintre ele este Podul de la Maincy (Luvru, Paris), pictat într-o 
localitate din departamentul Seine-et-Marne, unde Cezanne s-a aflat din primăvara 
anului 1879 pînă în februarie 1880. Așa cum s-a observat, tabloul este excepțional nu 
atît pentru că reprezintă unul dintre rarele peisaje de apă dulce din creaţia pictorului, cit 
mai ales datorită faptului că este transformat într-o autentică capodoperă de elaborare 
adincit’ de către finisajul pacient şi meticulos, scrupulos si sensibil, în egală măsură 
lucid si capabil să împletească în fibra cea mai intimă a imaginii elementele lirice cu acelea 
ale rigorii geometrice. Indelebilul farmec al pinzci este datorat, în primul rind, neintre- 
cutei maniere de a restitui senzația umidității: un halou translucid, dat concret, de epi- 
dermă vegetală, învăluie egal şi ia în posesiune întreaga ambianti. Practic nu există 
diferență de calitate picturală şi de structură a materiei cromatice în redarea oglinzii 
pulsatile a apei, în transcrierea freamátului vegetației şi în reconstituirea pe pinzä a atem- 
poralei solidităti a podului. Mai mult, în acest colt de natură unde razele soarelui nu au 
niciodată acces direct vata, aproape că nu există o demarcare — în sensul perspectivei 
geometrice 一 între planul apei, al podului şi al vegetației. Cu toate acestea, transmitind 
cu putere sentimentul unui loc închis, obscut, lucratea se numără printre acelea avind 
incontestabil spatiul şi desfägurarea acestuia ca protagoniste principale ale discursului 
plastic. Două tulpini tinere, îngemănate în partea superioară, înscriu, şi în кы i 
poziţie, un reper fix înspre latura din stinga prim-planului, în timp ce, Ne N tuy ca 
talele podului şi arcadele coborinde ale picioarelor sale se alcătuiesc din khi 
de ferme ale tuşelor, încît o primă lectură poate lăsa impresia înșelătoare ci pg е 
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xi ai Renaşterii”, opinează Bazin, cate consideră că pictorul „ p 


` 1798 şi Sisley, la viitoarea expoziţie din capit 
каг i, Cézanne se Simte obligat să-și explice izolar 
expediată la 27 noiembrie din Paris: ,, 


frunzigului de primăvară efectul unor pietre prețioase. Micile pete paralele de culoare 
seamănă cu fatetele unui smarald tăiat” 2%, 

O altă dovadă, nu mai puţin strălucită, de inconfundabil simfonism cromatic 
bazat pe o selecție tonală în mod exemplar parcimonioasă, este pinza infatigind Popi 
pictată către 1880 (Luvru, Paris), demnă de tot interesul și sub raport tematic, dacă ne 
reamintim suitele de plopi pictate de Monet și de Sisley. Îndepărtarea lui Cézanne de 
structura compozitionali şi de procedeele tehnice ale amicilor săi impresionigti este 
netă. Experiența impresionistă este prezentă, dar ciştigurile ci sînt reinterpretate critic 
şi asimilate cu discernämint, mai mult: chiar cu epatarea unui rationalism avind funcția 
de a transforma într-o atitudine polemică atît de personala reluare a raporturilor cu un 
anume tip de viziune, rămasă în esența ei realistă. „Luvrul 一 avea să-i scrie lui Emile 
Bernard către sfîrșitul vieții, în 1905 一 este cartea după cate învăţăm să citim. Totuși 
nu trebuie să ne mulțumim să reținem formulele frumoase ale ilustrilor noștri inaíntasi. 
Să ne desprindem de el ca să studiem frumoasa natură, să încercăm să-i surprindem 
spiritul, să ne exprimăm după temperamentul nostru personal. Dealtfel, timpul și medi- 
tatia modifică putin cite putin viziunea și, in sfirşit, ajungem să înțelegem” 14, Intele- 
gerea aceasta trebuie s se fi identificat pentru Cézanne si in acest context cu descoperirea 
în natură a resorturilor intime, precum și cu găsirea prin exercițiu a modalitátilor optime 
de a realcătui pe pînză senzația durabilității si a statorniciei. Ca în cazul Podului de Ja 
Mainey, eterna vibratie umedă a vegetatiei mature şi sintetica, aş zice: organica ingemá- 
nare lumină-umbră sînt prezente in deplina lor splendoare. Aici, în plus, în colțul din 
stînga, într-o unitate cromatică mai monotonă, un cer azuriu isi face simțită prezența 
impasibilă. Prin contrast, verdele citron al pajiştii din prim-plan și verdele smarald al 
copacilor — ambele tonuri potentate de ocruri” gălbui şi, respectiv, de ocruri maronii 
ー trăiesc cu o cuceritoare intensitate în textura de mozaic a alăturării pline de siguranță 
a tuşelor. Spre deosebire de Monet şi Sisley, Cezanne işi grupează plopii compact, cu 
intenția vădită de a-i transforma într-o solidă, naturală și perfect articulată arhitectură 
vegetală, cel putin la fel de monumentală ca dealul din depártári. „Nici o palpitatie a 
frunzelor, sub vînt, nici o căutare a eclerajului definind ora zilei. Cézanne a diruit plo- 
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atca Şi temeinicia cu care se încearcă 
intr-o compoziţie cu orizontul foarte 
rganizcazà ре trei registre suprapuse 
suprafeţe mari, proiectindu-se decis 
t în partea inferioară. În felul acesta, 
de reflexele in tonalități mai deschise, 


pe ча сег senin, cu o luminozitate intensificată vădi 
începind chiar de la colinele cu o plasticitate impusă 
se asigură apropierea de privitor a volumelor si a suprafețelor într-o desfășurare impla- 
cabilă, lipsită însă de dinamismul aparent și inşelător de suprafață, datorită măiestritului 
echilibru de forte stabilit între albastrul greu, compact, in pastă întinsă, al apei şi energia 
intimă a formelor pline de viaţă, generos colorate în planurile apropiate, „Am început 
două motive cu marea”? îi scrie lui Pissarro de la Estaque, încă la 2 iulie 1876 despre 
această temă, adesea reluată: „Arată ca o carte de joc. Acoperisuti roșii pe marca albastră, 
Dacă se face vreme bună, poate am să le termin. Pină acum n-am făcut nimic, Dar existä 
motive care, desi ar cere trei sau patru luni de lucru, le-aş putea face, căci vegetaţia nu 
se schimbă. Este vorba de măslini sau pini care nu-și schimbă frunzele, Soarele este atît 
de neobișnuit încît mi se pare că lucrurile își desprind siluete nu numai pe alb sau negru, 
dar și pe bleu, pe roșu, pe maron, pe violet” 1, Aparfinind grupului foarte mic de lucrări 
semnate, Golful Marsiliei văzut de la Estaque impresionează într-adevăr şi rámine o piesă 
de referință în creația cezanniană prin concordanța stabilită între orizontale si verticale 
(unele reliefate, de pildă hornul central din prim-plan), între picturalitatea tuşci şi capaci- 
tatea sa de a sugera 一 intr-un singur ton 一 volumul, intre bogäfia gamei şi uimitoarea 
ei unitate sub strálucitoarea lumină mediteraneana. Lumina accasta, crede Bazin, nu 
este alta decît aceea descrisă de Paul Valery in Cimitirul marin, căruia nici un alt pictor 
i-a găsit o echivalență la fel de convingătoare. - E 
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sidere Golful Marsilie? o capodoperá „in care tuşa nervoasă 
spațiului pictural devine mijloc pentru 
dește Viața întreagă a cosmosului” 17, 
> Experiențele în acest sens se consumă și pe alte terenuri, 
cunoscută și sub numele Curte de jard la Auvers (1879—1882 Luvru, 
astfel, printr-o sofisticată organizare a spațiului, marcată i 
în prim-plan, in laturile tabloului, a doi pereţi văzuţi fragmentar, cel din dreapta pro- 
babil frontal Şi tratat în manieră decorativă, aproape abstractă, într-un cenușiu viros 
iar cel din stinga, într-un plan vertical oblic, redat de griuri cu reflexe verzui, măslini, 
tusele preferate fiind verticale şi într-un caz gi în altul. Solutic rară, panta curţii este 
sugerată de tusele consistente de verde şi ocru coborind dinspre stinga la dreapta, in 
ümp ce frunzele copacilor si vegetaţia dealului din Spatele casei sint pictate, cum scrie 
Rilke, cu tuşe dispuse de la dreapta la stînga. Între aceste registre, casa înscrie un puternic 
element ordonator orizontal (contracarat de verticala copacilor și a glafurilor ușii) nu 
numai prin galbenul vibrat al fațadei şi brunul roşcat al acoperișului, ci și prin păstoa- 
_ sele tuşe aşezate pe aceeași direcție. 
ўч : Organizarea spatialä prin intermediul planurilor verticale este uneori rigidi, 
şi cite o lucrare lasâ impresia ci autorul ei a renunfat sá continue sá adinceascä elaborarea. 
Este cazul Bazinului la Jas de Bouffan (1875—1876, colectie particulari, Paris) cu lipsa 
de Rane plastică determinatä de tratarea platä a suprafetelor, de reflectarca edificiului 
„Principal in apă printr-o simplä rästurnare 2 Tra mentnloi de imagine si, mai ales, prin 
simplitatea dezarmantă a simetriei impuse de situarea perfect centralâ a copacului des- 
_ İrunzit, ca şi de întilnirea în unghi drept a tulpinei acestuia cu matginca bazinului para- 
lelâ cu latura inferioarä a tabloului. Casa şi ferma de la Jas de Bouffan sint, in schimb, 
prezente intr-o lucrare din 1885—1887 (Nârodni Galerie, Praga) intr-o imagine mult 
mai meticulos şi mai pedant elaborată, dar şi cu acorduri și armonii cromatice mult 
mai bogate $i mai preţioase. Gruparea si înfățișarea maselor arhitectonice au o monumenta- 
litate receptind ecouri din lectia clasicá a Renaşterii, dar culorilor le este proprie o pros- 
pefime conferitä nu numai de profund motivatele rapeluri, ci şi de concentrarea in ele, 
pind la saturație, a luminii. Prezentă la fel de intens şi in seria minunatelor peisaje in 
acuarelă realizate in acești ani, lumina este restituit uneori de albul hirtiei intrezärit 
printre unduitoarele transparente sugerind forme ale reliefului şi vegetatiei (Peisaj dir 
Provenfa, 1875—1878, Kunsthaus, Zürich) sau intre grupurile compacte de сиўе de mare 
finețe generind formele conform stiutei viziuni constructiviste (Castelul din Medan, 
1879—1881, Kunsthaus, Zürich). 

Realizatâ prin indirjitul modelaj in ton pe ton al galbenului, monumentali- 
tatea se dovedeste impunátoare si de neuitat in impecabila ascensiune verticali si in pei- 
sajul cu Casă Ja Bellevue (1890—1894), cu о netă demarcate a planurilor zidăriei şi cu o 
pensulatie liberä, de eficientä imediatefe, in redarea coroanelor copacilor. Beneficiul 
monumentalitatii ca o consecință a prezenței formelor construite de om il are şi Strada 
cotitd (1879—1882, Museum of Fine Arts, Boston), cu fatadele albâstrii ingirate in pla- 
nuri felurite, pe o curbă suplă şi cu romburile maronii sau rogcate ale acoperisurilor 
inscriind surse de reflexe calde menite sá nuanfeze textura de statornicš strälucire a ver- 
deluí agternut pe pinzâ cu o intensitate a emofiei pe care privitorul are şansa de a o re- 
trăi nediminuatá. Atotputernica stäpinire a verdelui cu un larg evantai al nuantelor se 
poate consemna şi fn Stínci şi dealuri in Provența (1886—1890, Tate Gallery, Londra), 
de data aceasta intr-un peisaj caracteristic deoarece transpunerea in imagine a blocurilor 
de rocă tocite de vreme din planurile apropiate are loc într-o viziune atit de sintetică 
şi de reductivă, încît se poate uşor explica tentativa cubiştilor de a-și deriva programul 

ic din marea lecţie de pictură a maestrului de la Aix-en-Provence. Aş mai consemna 
aici uleiul infäfisind Castelul din Médan (1 879—1882, Glasgow Art Gallery and Museum), 
pe cate Gauguin a ţinut să-l aibă nu fiindcă era inspirat de opulenta rezidență a lui Zola, 
ci pentru picturalitatea excepțională a ansamblului, pentru pensulatia rapidă, în trasee 
paralele cu diagonala conferind dinamism unei compoziţii cu o foarte concentrată 
grupare a maselor, ca şi pentru felul cum modelajul inspirat şi insistent în culoare anihi- 
leazá diferenţele dintre apă gi uscat, dintre pereţi şi trunchiurile copacilor, dintre coroa- 
nele acestora şi cer, reducind fiecare element al cadrului — Intr-un context de savuroasă 
unitate a spectacolului pictural — 1а funetia de depozitar al luminii difuze. 
: İn mod consecvent, Cézanne tratează într-o manieră identică peisajul, figura 
umani și obiectele unei naturi statice, Date fiind exigenţele sale extreme, pentru por- 


c şi închisă în amplitudinea 
a ajunge la o monumentalitate senină, care oglin- 
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telor selectate şi asamblate ca model. Planuri foarte net demarcate — і 
peisaje cu clădiri 一 dau adincime si consistență spațiului in Che ciis des mes er 
in celelalte genuri de lucrări modeleazä formele prin suprapuneri armonioase sau in 
contraste pline de vioiciune şi de prospetime. Prin rotunjirea in spatiu a corolelor Кы. 
toase cu reflexe trandafirii şi violacee, situate simetric pe ultramarinul vasului, Flori 
într-an vas albastru (câtre 1880, Luvru, Paris) este o micä bijuterie cromaticä in timp ce 
一 dobindind viatâ datoritä roşului crud si verdelui fructelor — Mere, servet si cand de 
Japte (1879—1882, Luvru, Paris) se retine prin fericita imbinare a valorilor constructive 
cu însuşirile decorative ale peretelui tapetat. De observat că sinteza cézannianá este aici 
irevocabil prezentâ: planul orizontal al mesei nu face un unghi drept cu acela vertical 
al peretelui, in timp ce merele mai indepártate sint aşezate deasupra şi nu in spatele 
celorlalte. Färä aceste licente, viziunea integratoare asupra spatiului si sintetizatoare 
asupra formei este prezentá de asemenea in admirabila natură staticâ cu Mere şi biscuiţi 
(către 1880, Luvru, Paris), rămasă, după părerea mea, printre cele mai caracteristice din 
i creație cezanniană, datorită impecabilei ordini a elementelor situate din nou 

in абага timpului, datoritä simplitatii pline de sugestivitate a punerii in pagini, 
datorită demarcării naturale a planurilor şi registrelor, precum si datorită deplinei seni- 
nătšt a modelajului si a simfonismului cromatic, 


SCH Мар pasionat, caută solids, durabilsd, 
permanentul: forma, infrastructurile, bazele re- 
alului şi ale gindului, ale vieții exterioare şi ak 
celei interioare.” 

RENÉ HUYGHE, 1936 


„CAutärile lui Cézanne asupra İyi pen ая 
descoperit, prin fidelitatea lor față de femmem, 
ceea ce psihologia recentă trebuia să formuleze.” 

MAURICE MERLEAU-PONTY, 1945 


Ce s-ar mai putea s une în legătură cu epoca ultimă a marilor sinteze de după 
1888? Controversele in sine Г legäturä cu datarea multora dintre lucrările sale dovedesc 
nu numaí relativitatea împărțirii pe capitole a operei, ci şi faptul ci Cézanne a reuşit să 
rămînă el însuși de-a lungul întregii activități creatoare. „Da 一 se confesa el într-o 
scrisoare. la 26 mai 1904 一 mä-ntare mereu la același lucru: pictorul trebuie să se con- 
sacre în întregime studiului naturii și să se străduiască să creeze tablouri care ate 
stituie o învăţătură. Discuţiile despre artă sint aproape inutile. Munca cử ч po i 
un progres, ín propria ta meserie, constituie o compensare suficientä 4 E pads er 
esti înţeles "de imbecili” 19, În raport cu celelalte, ultima epocă nu este, as 
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bogată de „inväfäturi” descoperite de Cézanne singur, printr-o trudă statornicá, de zi 
cu zi, printr-o confruntare cu motivele sale şi printr-o reluare indárátnicá a acestora, 
in dorinta unei cit mai depline şi mai personale exprimári a gindurilor şi sentimentelor 
sale, care sint — dupä opinia unui foarte temeinic gi obiectiv istoric al artei moderne 
— ale „celui mai sensibil pictor al secolului” 29, Dar şi cu speranța arzătoare cá imagi- 
nile elaborate de el vor dobindi o temeinicie in mäsurä sá le asigure dreptul la interesul 
$i admirația generațiilor următoare, Dispus să asimileze şi să includă în sinteza sa şi roadele 
experiențelor contemporane, urmărește „să facă din impresionism un lucru solid şi 
durabil ca arta muzeelor”. Izolat tot mai mult, pierzindu-si tot mai deplin interesul 
pentru confruntările reale cu contemporanii, exptimindu-şi în scris dezacordul cu aceia 
care încercau să substituie cu cuvintele efemerelor construcții teoretice rezolvarea pro- 
blemelor de pură tehnică a picturii, Cezanne își autoimpune evitarea, în procesul creației, 
a tuturor elementelor livresti sau pretins intelectuale. Omul solidei culturi clasice, care 
era, voia acum să se elibereze de povara culturii plastice, de apăsarea clişcelor meseriei, 
care nu o dată l-au fascinat în tinerețe și l-au urmărit apoi obsedant. Identificind tot mai 
mult sensul însuși al existenţei sale cu pictura și numai cu pictura, își trăieşte anii din 
urmă ai vieții cu adincul sentiment al celei mai depline libertăţi a creaţiei. Exemplul 
înaintaşilor îl urmărește tot mai putin, ajunge chiar să nu se mai gindeascä la cl defel, 
pe măsură ce crește încrederea în finalizarea căutărilor sale. Întrucît — așa cum a fost 
definită printr-un paradox — cultura nu este decît suma cunoștințelor care ne-au rămas 
după ce am uitat totul, opera lui Cezanne din perioada marilor sinteze se leagă în modul 
cel mai direct de cea mai prestigioasă tradiție a picturii europene, tăinuind, totodată, 
în prefioasa sa substanță, germenii a nu puţine orientări viitoare. - | 
Lectura reluatá a operei lui Cézanne ingáduie o extindere a interpretärilor in 
aceasta directie. Cunoasterea lucrárilor pictorului din muzeele sovietice mi-a prilejuit 
o astfel de experientá. La Muzeul Puşkin din Moscova este, astfel, expusâ una dintre 
cele mai pretuite pinze ale maestrului provensal, Podul de pe Marna la Créteil, pictatá in 
1888. İn ciuda faptului cá, inspre margini, culoarea este căzută, ansamblul cromatic 
se dovedeşte de o strälucitoare coerenfä şi prospefime. Aşezatâ in straturi subfiri si 
transparentá ca intr-o acuarelâ englezeascá de cea mai bunâ calitate, atunci cind este 
folositá pentru redarea cerului şi a apei din planul cel mai apropiat, culoarea dobindeste 
consistență in celelalte registre şi se aşterne în familii de tuşe impuse de caracterul moti- 
vului pictural: verticale la plopii maiestuogi si la reflectarea in арй a siluetei acestora, 
oblice şi uşor haotice cind este vorba despre masa intunecat a copacilor din stinga 
paralele cu diagonala şi alternind verdele cu galbenul pentru redarea malului Marnei. 
Varietatea aceasta a pensulafici şi a grosimli straturilor de culoare asigurá fermitatea 
comunicării si echivaleazá admirabil pe pinzä märefia spectacolului naturii, intrucit 
este unită in modul cel mai armonic cu o selecţie şi o asamblare cromaticá eliberate de 
robia modelului, dupá cum о dovedeste, in modul cel mai evident, intinderea apei etalind 
intregul evantai al nuantelor verdelui, aláturi de acelea, calde, ale roşului si portocaliului, 
dar si ale albastrului glacial si ale griurilor catifelate. Alternarea unitătilor cromatice, 
modelajul in culoare şi recursul la contrastul simultan (rosul acoperişului şi verdele 
plopilor, violetul podului intre galbenul picioarelor acestuia) fac ca lucrarca si dobin- 
deascá capacitatea de a oferi continue sugestii spaţiale spre adincime. Adevărata structură 
а organizării spaţiale este însă ascunsă, în bună măsură, de fastuoasa paucae а supra- 
feţei, dar o lectură mai atentä a imaginii poate duce la descifrarea ci, complexitatea 
sa, compoziţia pare să fie din nou o polemică negare a spontaneităţii transcripfülor impre- 
sioniste. Urmind silueta plopilor şi demarcarea tonală dịn apă, diagonala paralelâ cu 
tuşele malului se intilneşte cu cealaltă 一 identic indicati — in corespondenţa masivului 
picior de pod de pe mal. Cu galbenul său luminos, circumscris — pe mal — de ia ng 
tele nuanţe ale portocaliului și maroniului roșcat, piciorul de pod devine punct «из 
i pentru expansiunea acestor nuanfe printre acelea, dominante, ale verdelui. Pe. la 
piciorul podului trece totodatá orizontala marcind partea superioará a malului, care se 
constituie într-o mediană a tabloului paralelă cu latura lungă. În raport cu această me- 
diană, masa construcţiilor şi vegetației se reflectă in apă cu simetrii savante, între care 
se cer consemnate acelea ale curbelor cu traseele în semielipse. Adinc și populat, spaţiul 
devine, astfel, monumental cu solemnitate şi cu elocvenţă. — * T 
Cu excepția traseelor semieliptice, concepția spațiului se dovedeşte ase - 
toare şi in Malurile Marnei (1888, Muzeul Ermitaj, Leningrad), în wara gỉ а acest 
caz, siluetele copacilor şi reflexele luminii pe coroanele acestora, ca şi reflectarea lor in 
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apă, susţin lucrarea prin 


i accentuarea lor în corespondenta di 
= nn Р ta diagonalelor, malul — trasat 


ーー reprezentind axa de simetrie între luxuri i Eos 
melor de pe mal si oglindirea lor în apă, cu observația că Nein a 
la cele doul registre inferioare de cuceritoare concretitudine a verdelui, nu si la registral 
superior, al cerului cu evanescente transparente. Schema aceasta ас са л жоу b 
Es sắc soạn amănunt înregistrat de privitor, pentru că tabloul este un exemplu magistral 
sọ en Y imaginii în culoare: volumele se nasc din familii de tuşe care — parcă 
se confinad gì se conti таро In aclunen de à genes forme alonge каба di 
` аа ȘI Se ) acțiunea de a genera forme analoage acelora din 
natură. Cu o evidență de necontrazis însă, formele acestea sînt rodul unei i Бош cere- 
bale, cù alte cuvinte sint reinventate pentru a fi supuse legilor plasticii in măsură să le 
asigure vietuirea, mal mult: dăinuirea în timp. Tuşele se grupează preferenţial în ove, 
situate discontinuu, cu evitarea simetriilor, între elipsoidele aeriene — cînd compacte, 
cînd transparente —, adincimea, umbrele şi umiditatea insinuindu-se cu o coerenţă 
şi cu o acuitate cărora greu li se pot găsi echivalente. Într-o deschidere cu o foarte largă 
respirație, transparența solară a cerului face legătura cu Cosmosul. Grea, cu nebănuite 
şi tulburătoare adincimi, apa absoarbe în oglinda sa răcoroasă — răsturnată, dar la fel 
de coerentă şi de acută — imaginea copacilor şi a casei de pe mal. 

: Pe alte cii, sentimentul comuniunii cu Cosmosul mi se pare posibil de descifrat 
şi într-o operi tirzie, de o rară spontaneitate, cum este Peisajul albastru ( Arbori şi casd), 
datat 1900—1906 (Muzeul Ermitaj, Leningrad) Concentrindu-şi tensiunea plastică si 
cromatică în centrul imaginii prin iradierea dinspre cele patru colțuri a unor curbe care 
se multiplică, lucrarea este caracteristică datorită felului cum arcuirea plină de suplete 
a crengilor devine un ecou al răsfringerii în nemărginit — ca într-o mirabili oglindă 
— rotunjimii geologice a dealului. 

Tot mai retras din lume şi mai concentrat în sine, proclamind în scrisori (chiar 
dacă următoarea pagină scrisă dovedeşte contrariul) că nu-l interesează părerea publi- 
cului ori a criticii, în ultimii ani ai vieții Cézanne îşi sporeşte intenționat izolarea. Preferă 
lungile perioade de lucru la Aix şi împrejurimi, sfirgind prin a se stabili în cele din urmă 
definitiv în provincia natală. Sensibil la vizitele unor tineri artişti care îl adoră — ca 
Emile Bernard şi Charles Camoin A tim maestru se simte tot mai bine in solitu- 
dinea cea mai deplină, singura in sfare să-i îngăduie adevărata libertate zilnică în alegerea 
temei asupra căreia să se concentreze. Cum pasiunea pentru a rezolva problemele pic- 
turii peisajului este mai ardentă decit oricìnd, face zilnice drumuri istovitoare pentru a 
ajunge in fata „motivului? (cuvîntul îi aparține). Un motiv al reluärilor din această 
perioadă şi, totodată, al unor mari împliniri este reprezentat de Muntele Sainte-Victoire. 
Identificabil în opera sa începînd cu pinzele din tinerețe, muntele — escaladat, pe vre- 
muri, împreună cu cei mai apropiați prieteni — se bucură acum de o atenție deosebită 
ascunzìnd o anumită tandrete, chiar o autentică afecțiune a pictorului față de „model”. 
Alăturate — într-o retrospectivă imaginară —, imaginile felurite ale muntelui relevă 
libertăți de înregistrare a realității si, mai ales, de interpretare şi de recompunere pe 
pinza, indreptitind părerea generali ci maestrul din Aix rimine unul dintre cei mai 
mari precursori directi ai evolutiei picturii europene din secolul nostru. Pentru a sport 
intensitatea comunicării emotionale şi pentru o cit mai largă cuprindere epici, perspec- 
tiva suferi modificiri categorice: punctele de fugi se multiplici sau sint schìmbate cu 
seninătate, iar spafiul real este substituit cu unul iluzionistic, generat NR で 
distantelor şi a raporturilor reale dintre formele peisajului, În timp ce intin dde 
toului de Ja bază este redată de parcă artistul ar privi-o de sus, nu o dată muntele apare 
frontal, ceea ce măreste iluzia îndepărtării sale, cu rezultatul de a-i spori Xi hàn 
litatea într-un spațiu caracterizat printr-o relevabilă densitate Ni А тазе 
mai vechi din serie, datele realului sÌnt İncorporate mai direct, O pinză N a нйн 
Puşkin din Moscova, datatã 1882—1885, cunoscută în literatură sub numele ien 
Sainte-Victoire sau Podig си case şi arbori ni se înfăţişează, astfel, ca o lucrare cu NUNG 
bilă limpezime şi luminozitate, cu © reducere la esente a volumelor, cu © yi rii 
tică asupra formei şi cu un simfonism cromatic tmbinind acordurile SN TARS 2 
şi ritmul calm al unduirilor marcind fireasca succesiune ре e Lo mee 
Muntele Sainte-Victoire eu pin mare (1885—1887, Phillips CC ĐẾN tui, caprin- 
intre cei doi pini de pe colina din prim- lan si apeduct de a Ve arbitrarca perspec- 
derea spațială а platoului se amplifică nu numa! mig ge Кы _ са aceea frontală 
Чуй in zbor đe pasăre, alternati — củ notabile efecte lua 


a primului şi ultimului plan vertical major. Cládiri numeroase şi parcele cu culturi felu- 
rite populează acest spațiu, inregistrind raporturile dintre ele şi marcînd distanțele. İn 
schimb, peisajul cu Muntele Sainte-Victoire, intrat la Luvru in 1969 printr-o donatie 
anonimi, trebuie datat 1890, deoarece, in cadrul celor vreo treizeci de uleiuti peaceastá 
tema (li se adaugá un numár apreciabil de acuarele), lucrarea este singulará prin felul 
cum leagä seria descrierilor senine ale peisajului, cu inregistrarea denivelărilor terenului, 
a caselor si a vegetației, de seria finală, cu peisajele mai subiectiv elaborate şi mai lirice, 
Vizut dinspre nord, de la Bellevue, muntele — desi apeductul de la poalele sale este 
prezent aproape in intregime — ocupä un loc mai mare decit piná acum ín ansamblul 
imaginii, datorită simplului motiv că Cézanne evocă arbitrar distanţele, apropiindu-l 
de privitor pe „etoul” lucrării (s-a glosat si pe seama faptului că acesta ar fi dobindit, 
datorită numelui, semnificații simbolice pentru pictor). Platoul este acum o prezență 
mult mai putin concretă, cu forme și distante sugerate prin straturi de culoare mai sub- 
titi şi cu transparente mai numeroase. Echilibrul perspectivic este restabilit prin concre- 
titudinea și prin fermitatea aproape brutală cu care prim-planul este ocupat de parale- 
lipipedul geometric al unei margini de terasă în spatele căreia pinii alcătuiesc două gru- 
puri asimetrice de forme plastice, modelate în culoare. Ultimele lucrări din serie denotă, 
în schimb, o pregnant’ cromatică complet diferită, precum şi o incontestabilă alura 
vizionará. În Peisaj la Aix sau Muntele Sainte-Victoire (1905, Muzeul Puşkin, Moscova) 
orizontul este în întregime închis de muntele care domină Aixul, un critic crezind chiar 
că poate identifica aici o expresie a dorinței pictorului de a-i domina la fel pe locuitorii 
oraşului, atît de ingrati față de el. Cu excepţia prezenței tiranice, de geologică compac- 
tetá şi maiestuoasă monumentalitate, a muntelui, totul, în tablou, este o halucinantä ală- 
turare de pete, de semne cromatice grupate discontinuu și imprevizibil. Predominarea 
vinetiului înspre margini şi a ocrurilor incendiare în centru determină o vertiginoasă 
alunecare spațială spre adincime (unde nu mai poate fi vorba despre nici o identitate 
concretă a unor forme din natură), alunecare oprită numai de prezența cruntă şi neclin- 
tită a muntelui şi de căderea prevalent verticală a tuşelor verzi şi albastre ale cerului. 
Este asemănător ca spirit, dar mai violent în structura cromatică, cu verdele, roșul, 
albastrul şi violetul aşternute in tuşe ample, Muntele Sainte-Victoire de la Philadelphia 
Museum of Art (1904—1906, George W. Elkins Collection) văzut din atelierul artis- 
tului de la Chemin de Lauves, ,,cuceritor pentru atmonioasa sa sintezâ, pentru depä- 
girea scandării mecanice a spatiului si pentru crearea unei noi dimensiuni, emotionalá 
şi nu descriptivă” 21, 

Prin astfel de lucrări, Cézanne ni se prezintá, in perspectiva timpului, ca un 
precursor proeminent si de necontestat al fovismului, repetatele elogii în termeni super- 
lativi aduse de Matisse fiind, astfel, pe deplin explicabile. Mai vădit si mai unanim acceptat 
este faptul că maestrul de la Aix-en-Provence a deschis și calea cubismului. Natură 
moartă cu соу (către 1888—1890, Luvru, Paris) pare să fie prima lucrare cu o clar pre- 
zentă pluralitate a punctelor perspectivice: cele două mese si cele două scaune sînt situate 
în planuri orizontale fără legătură între ele (nu sînt nici măcar paralele); gura vasului 
mare, sferoidal, ne arată că este văzut de sus, spre deosebire de celelalte vase, de coș 
şi de fructele văzute frontal, în timp ce tăblia mesei este înregistrată dintr-un punct 
perspectivic situat aproximativ la echidistanfä. Licentele în această direcție se pot stabili 
şi în detalii, de pildă la minerul coșului, arcuit fără să se țină seama de situarea marginii 
nevăzute a acestuia, sau la liniile de fugă indicind marginile mesei, care nu s-ar putea 
intilni. Procedeul mai fusese folosit pentru căutarea bidimensionalitátii şi demateriali- 
zării formei, impuse de dogma religioasă a evului mediu bizantin şi occidental. Re- 
ajungind, prin propriile-i experiențe, la el, Cezanne are marele merit de a-l fi folosit 
într-o lucrare cu o complexă articulare spațială, care are o surprinzătoare şi cuceritoare 
coerență datorită măiestriei pictorului de a urmări şi reuşi să situeze fiecare obiect într-un 
spaţiu pictural distinct şi convingător, cu o vitalitate datorată finelor diferențieri şi 
armonii cromatice. Intense, dat lipsite de orice stridente bazindu-şi unitatea discursului 
pe rapeluri distribuite cu subtilă intuiţie, culorile rezonează cu gravitate, ecouri ale spa- 
tiului pluriperspectival stäpinit cu siguranță, 

Deși se proiectează pe o amplă porțiune de perete neutru, neobișnuit de uni- 
form pentru creația lui Cézanne, Naturd moartd cu cepe (câtre 1895—1900, Luvru, Paris) 
se numără printre acelea prefigurind sinteza cubist, Se poate observa cum planititii 
peretelui îi corespunde o viziune aplastică a prim-planului în felul cum marginea infe- 
rioară, în acoladă, a mesei se constituie într-un fel de ecou al curbelor farfuriei, paha- 


Natură moartă cu sticle şi spirtierä 


rului, sticlei şi legumelor. İn ce le priveşte pe acestea din urmă, am fost şocat, İn expo- 
zitia parizianâ, de energia — oricit de sinteticá — cu care culoatea umple fiecare volum, 
transformîndu-l într-o unitate plastică de remarcabilă independență. As îndrăzni să 
spun că volumele acestea recreate de penelul lui Cezanne se transformă într-un fel de 
monumente picturale sui generis închinate celor mai simple și mai banale obiecte ale 
ambianţei umane. 

După părerea autorilor catalogului din 1974, natura moartă cu Mere şi portocale 
(1895—1900, Luvru, Paris) reprezintă, în opera lui Cezanne, lucrarea cu cea mai com- 
pletă ruptură de viziunea perspectivică tradițională, deoarece aici fiecare obiect este astfel 
pictat de parcă ar fi privit concomitent din două puncte diverse, singura preocupare a 
artistului fiind aceea de a-l transforma într-un motiv pictural ce trebuie să se încadreze 
armonic şi organic ansamblului, pierzindu-si orice încărcătură epică, anecdotică. Ïn 
mod paradoxal, însă, aceste obiecte-motive picturale nu-și pierd, sub penelul lui Cezanne, 
identitatea. Este indreptâtitâ, de aceea, părerea lui Charles Sterling, care combate insi- 
nuarea că maestrul din Aix ar fi urmărit şi ar fi ajuns să reprezinte în pictură „idei plato- 
niciene” despre obiecte, de pildă despre mere: „N-avem decit să citim scrisorile lui si, 
mai ales, să privim merele lui. Este absolut evident că el le voia foarte reale, mai reale 
decit ale impresionistilor: inzestrate cu un volum si cu greutate, pe lingă strălucitoarea 
lor sănătate de mere, sub vesmintul lor colorat. Faptul de a le fi rotunjit conturul și de 
a le fi unificat culoarea, pentru a obține un ritm uniform, o ordine de ansamblu, nu 
micșorează întru nimic realismul acestor fructe, care e fără îndoială cel Be pe 
care Cezanne era capabil să-l conceapă. Tocmai acest lucru € emofionant Şi er x 
Cézanne: aceastä pasiune de a menfine pind la capăt senzația Ban a E PA xp E E 
pofida căutărilor de armonie; acestea din urak nu vor ajunge niciodată, 
terminate, să dea aspect abstract lucrurilor” 2, 
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riri sale in imagine in conformitate cu tot mai personala, dar şi mai inflexibila logici 
constructivá a artistului. Desi sondajele psihologice relevä, in final, adincimi abisale, 
Cézanne nu-si incepe niciodatä portretele sub semnele interesului pentru personalitatea 
umană, în orice caz nu pentru aceea excepțională. Se înfățișează pe sine şi, repetat, pe 
doamna Cézanne, îi pictează pe vreun puști din vecini sau pe servitori, fiindcă acestea 
sînt modelele de al căror timp şi imobilitate în poză poate abuza la nesfirşit. Repet: 
cercetarea îndelungată sub aspect pictural îl duce și la descoperirea trăsăturilor funda- 
mentale ale psihicului si caracterului, transcrise astfel, pe pinzâ, pe nesimţite, dar cu ne- 
egalată forță. Scopul urmărit — cel putin acela urmărit în mod conștient — este însă de 
a izbuti să elaboreze, să sintetizeze structuri modulare ale imaginii cu capacitatea de a 
deveni emblematice pentru o tipologie umană generală, după cum ne-o dovedesc por- 
tretele monumentale ale soției, acelea infätisindu-i pe Băiatul cu vestă roşie (capodopera 
seriei, din 1894—1895, în Colecţia Bührle din Zürich), pe clienții micilor circiumi pro- 
vensale (Bărbat cu pipă rezemat de o masă, 1895—1900, Ermitaj, Leningrad), pe gridi- 
пага] siu (Vallier, figură întreagă, 1900—1906, Tate Gallery, Londra; Un cersetor, 1904— 
1905, National Gallery, Washington). O lucrare cu adevărat exceptionalš in acest con- 
text este BZ///z си mätanii (1900—1904, National Gallery, Londra), datorită faptului 
că — elaboratá de-a lungul a mai bine de un an şi jumătate — este tipică în ceea ce pri- 
veste afectiunea cu cate pictorul se apropie de persoanele impinse — ca si el — inspre 
marginea societăţii de vîrstă, de neputintá şi de nepăsarea oamenilor. În ciuda prelun- 
girii obositoare a timpului de lucru la această pînză, ea ne-o înfățișează pe bätrina călu- 
găritš oarbă într-o imagine de o neverosimilă unitate şi spontaneitate. Același lucru se 
poate observa, de fapt, şi în legătură cu celelalte portrete, de pildă în legătură cu cele 
mai bune dintre acelea inspirate de soție: Doamna Cézanne în será (1890, Metropolitan 
Museum of Art, New York), cu o gratie — unică în această perioadă a creației — confe- 
rita de funcția expresivă a portiunilor neacoperite ale pânzei; Doamna Cezanne in fotoliu 
galben (1890, Art Institute, Chicago), cu o solemnitate liniștită și calmă, nelipsită însă de 
căldura unei sincere emoții şi a unei tandre afecțiuni, restituite de raporturile cromatice 
stabilite între culoarea fotoliului, roșul nuantat al rochiei și armonioasa asamblare a 
tonalitátilor verzi-albästrii ale fondului; Doamna Cézanne in roşu (1890—1894, Museu 
de Arte, São Paulo), dintr-o serie cu sofia pozindu-i în acest veşmint, serie în care „cubul 
perspectivic al reprezentării tradiționale a dispărut” și în care artistul „realizează o nouă 
sinteză între figură și ambiantá, mărind prezența monumentală a imaginii” 23, Pe măsură 
ce înaintăm în timp, experiența își spune cuvîntul: culoarea se aşterne în straturi mai 
subțiri, vădind o flexibilitate care o adecvează perfect pentru modelajul monumental, 
prezența discretă, dar inconfundabilă a luminii, reamintindu-ne valoroasa activitate de 
acuarelist a lui Cézanne. Constatarea se verifică si în cazul Femeii cu cafetierd (către 1890— 
18942, Luvru, Paris), cu figura impunătoare prin plasticitate și cu imobilitatea de mască 
antică a feţei, surprinsă — în fata banalului decorativism al peretelui și al ușii cu panouri 
— într-o memorabilă nemiscare ca de statuie, nemișcare identică, dealtfel, cu aceea a 
cafetierei si а ceştii. Este, într-adevăr, greu de imaginat o figură şi o poziție mai necon- 
ventionale şi mai antiretorice, dar şi o mai greu de egalat intensitate a emofiei, precum 
şi o mai deplină coerență a elaborării și o coeziune mai desăvârșită a ansamblului pictural 
și plastic! 

Mai dificile din cauza problemelor mult mai complicate de organizare monu- 
mentală a imaginii, compoziţiile cu mai multe personaje cunosc, de asemenea, cîteva 
înfăptuiri memorabile, care au influențat puternic întreaga cultură a imaginii din veacul 
nostru gi s-au constituit în exemple mereu vii pentru creatori aparfinind unor orientări 
stilistice dintre cele mai diverse. În toate exegezele consacrate operei lui Cezanne, două 
serii de compoziţii sînt, fără excepţie, avute în vedere și unanim elogiate. Una este repre- 
zentată de Jucdtorii de cărți, inspirată foarte probabil, dar numai tematic, de o pînză cu 
titlu identic de la Musée Granet din Aix, apartinind unui pictor al şcolii fraţilor Le Nain 
din veacul al XVII-lea, cînd subiectul era la modă, fiind apoi abandonat, cu totul de 
pictura europeană. Motivul principal care l-a determinat pe Cezanne să abordeze, în 
preajma veacului nostru, o astfel de temă rezidă, fără îndoială, în posibilitatea de a urmări 
îndelung personajele și atitudinile în monotonele și linistitele circiumioare provensale. 
Numeroasele schițe, ca și uleiurile infätisind personaje studiate independent (unele 
remarcabile, ca Bărbat cu pipd, 1890—1892, Home House Trustees, Londra) probează 
acest lucru. Abordată către 1893—1896, tema s-a materializat în cinci versiuni: una cu 
cinci personaje (Barnes Foundation, Merion), una cu patru personaje (St. C. Collection, 
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asigura un asemenea conținut echilibrului dintre elementele peisajului și figuri, indit 
acestea din urmă să fie integrate cît mai complet şi mai natural ambianţei. İn Grup de 
bărbați (către 1890—1892, Luvru, Paris), invadate într-o lumină mai puternică, nudurile 
viguroase impun printr-o masivitate transmitindu-si ecoul spațiului cu articulare poli- 
valentă. Les Grandes Baigneuses 1 este, în schimb — dintre cele trei variante infätisind 
Un grup de femei —, cea mai valoroasă (1898—1905, Wilstach Collection, Philadelphia 
Museum of Art). Realizatá, conform tradiției, printr-o indirjitä elaborare extinsă de-a 
lungul а nu mai putin de şapte ani, pinza este socotită „о capodoperă a fanteziei arhi- 
tectonice a lui Cezanne”, în care „totul se topește în atmosfera colorată, fiecare raport 
cromatic se armonizează şi totul işi află propria funcțiune într-o sublimă arhitectură”, 


„Cézanne a fost un mare « constructor», ca Giotto, 
Uccello, Piero della Francesca, Veronese, Poussin 
înaintea İm. Picturile lui, construite, asamblate 
fi edificate cu grijă, sint exemple ale unei arbi- 
tecturi picturale care nu este deci! paralelă cu natura 
şi care asigură spațiul pentru semnele Picturale 
(... J. În această arhitectură universul expresiei 
umane poate realiza forme tangibile. Astfel Cézanne 
este părintele întregii picturi moderne, profetul 
şi legiuitorul ei...” 

WERNER HAFTMANN, 1954 
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Cézanne e un pictor — şi un pictor mare. Се! care n-au f aus nee 

сї nu stie sá deseneze, si i-au reprogat imperfecti care 

en printr-o mare máestrie[. . .] Naturile sale moarte, atât de frumoase, 


i i i tablou- 
atit de exacte İn raporturile de tonuri, au ceva solemn in realitatea lor. İn toate 


: : x 4 el însuşi simte în fafa naturii o emoție puternică 
i rtistul emotioneazá pentru că el însuși simte in fața ; 
оа sa RER pinzei” 2, Glasul lui Rivière iasă, из угы 
Cu aceeasi consecvenfá, Cézanne continuá sâ fe refuzat la Salon. а рае 
ficiale numele siu este ins4 rostit cu tot mai mult respect ín semar 3h mein 
in 1874 şi Renoir în 1880 îi fac cite pri onet in 1899 de către Monet. Їп 
isaj de Cézanne, un altul fiind de ik An 
C шы Amm primul dintre articolele sale despre cem à mind 
care in 1901 ajunge la Salon, PRO in node TRE a pengat pictor inconjurat 
A ў : is Omagiu lui anne ES Denis si 
d Bandas ía "Vuillard, UM Vollard, Mellerio, Ranson, Roussel y 
e DO , , 


{ ii gi i rogramatice 

ia acestuia. După moartea artistului, în lungi "S in N Б КИРА 

s т intime sau in scrisori, purae ee Pee ai acestui veac, care s-au lude: 

dmirafi ie chlas, de toni pate i j tzinger, Leger, Gris, 
1 i o SL Ps la Denis, Matisse, Kandinsky, Gleizes, Metzing 

etnici › 


зе. = oi Smith, la reprezentanţii expresionismului abstract si la aceia al nolui 
m. In 1912, de pildă, în cartea lor programatică Du Cubismo, Albert Gleizes și Jean 
Metzinger afirmau; „Cézanne este unul dintre cei mai mari dintre aceia care au dat 
sens istorici [...] El ne învaţă cum să dominăm dinamismul universal, Bİ ne Învață 
modificările pe care obiectele presupus neinsufletite le impun unul altuia, De la el învăţăm 
că a schimba coloratia unui corp înseamnă a-i corupe structura. El profetizează că stu- 
diul volumelor primordiale va deschide orizonturi nemaipomenite, Opera ва, un bim 
omogen, se mișcă sub privirile noastre; ea se contractă, se retrage, se topește sau se 
iluminează pe sine și probează dincolo de orice dubiu că pictura nu este = sau nu mai 
este — arta de a imita un obiect cu ашал liniilor şi culorilor, ci arta de a đa instinc- 
tului nostru o conștiință plastică” 2, În acest caz, ca in toate celelalte, márturisit sau nu, 
admiraţia se îmbină cu dorinţa autorilor de a-și situa investigaţiile în prelungirea inova- 
tiilor cruciale conţinute de arta lui Cézanne. La o primă vedere, situația este surprinzâ- 
toare dacă luăm în considerare diferențele fundamentale dintre opţiunile stilistice ale 
acestor autori, În realitate însă inovațiile cézanniene sint atit de adinci, dar, în același 
timp, atit de fireşti, încît toate mutatiile stilistice din arta secolului nostru s-au dovedit 
pini la urmă, direct sau indirect, datoare operei provensalului, oricît de larg le-ar fi 
orizontul şi oricît de imensă diversitatea, Pentru a ilustra esenţa acestei îndatorări, dintre 
zecile posibile, să transcriem, în încheiere, unul dintre repetatele elogii rostite de către 
Matisse: „Dacă afi cunoaște toată forța morală, toată încurajarea pe care mi le-a dat 
de-a lungul întregii mele vieți minunatul său exemplu | În momentele de îndoială, cind 
eu mă căutam încă, speriat de descoperirile mele, gindeam; Dacd Cfganm are dreptate, 
şi en am dreptate, şi ştiam că Cézanne nu s-a înșelat. Există, vedeţi dv., în opera lui Cézanne 
legi ale arhitecturii care sînt foarte utile unui tînăr pictor. Există, printre cele mai mari, 
acest merit de a voi, dind obligaţiei sale de a picta misiunea sa cea mai înaltă, aceea ca 
tonurile să fie forte într-un tablou [... ] Existau atitea posibilităţi în Cezanne İncir, mai 
mult decît oricare altul, el trebuia să pună ordine în mintea sa. Vedeţi dv,, Cezanne este 
un fel de bun Dumnezeu al picturii” 2, 
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„CRONOLOGIE 
ȘI CONCORDANTE 


19 ianuarie, Se naşte Paul Cézanne, la Aix-en-Provence, În rue de l'Opéra nr, 33, Dos- 
cendent al unei familii de artizani din Liguria, care a părăsit pe la 1650 Cesena Torinese 
pentru a se stabili in Provența, Ajuns la Alx In 1825, tatăl, Louls-Auguste, pälärler foarte 
priceput la ataceri, realizează o mică avere din conlectlonarea şi vinzarea РАЙО prin 
casa „Martin, Coupin et Cézanne”. 

Ve Base Girme Monet, Odilon Redon çi „Angnste Rodin. 


Se te ligate Renoir. 
Ye mayte Alfred Sile 


29 ianuarie, Louis-August se căsătoreşte cu Anne-Elisabeth-Honorlne Aubert, munci- 
toare in fabrica sa, fiica unui scäunar, mamá a copiilor săi Paul şi Маме (născută la 4 lulie 
1841). La 31 iulie 1854 se naste al treilea copil, Rose. 

Paul este Înscris la scoala primară din rue des Épinaux, frecventată pind In 1849, 


Ne naște Henri Routwan gis Vamernl, 


Inlocuind banca falimentară Barges din Aix, in asociaţie cu fostul contabil al acesteia, 
Louis-Auguste înființează banca ,,Cézanne et Cabassol”, asigurind familiei o solidă lună: 
stare, 

Se nație Pan? Gawgnin. 


Paul intrà ca semiintern la École Saint-Joseph. 

Devine intern la Collége Bourbon, unde, alături de educația religioasă, dobindegte temel- 
nice şi vaste cunostinte umaniste, legic o prietenie adinci, de romantică fraternitate, 
cu colegii Baptistin Baille şi Émile Zola. 


Se naşte Vincent van Gogh. 


Cursuri cu Gibert la École de dessin d'Aix, 

Premiul ЇЇ pentru desen. Face şi studii de muzică, entuziasmindu-se de opera lui Wagner. 
Numeroase plimbäri la tar in compania lui Baille şi Zola. 1 

Bacalaureat după a doua incercare, dar cu mențiunea „asset, bien”, İnceputul corespon- 
dentei cu Zola, stabilit la Paris. İn ciuda Зона de a studia pictura, cedează insistențelor 
paterne si se inscrie la Faculté de Droit la Aix. Continuind să se imbo ätensch, Louis- 
Auguste cumpără, la 2 km de Àix, jas de Bouffan, un conac construit de un curtean al 
lui Ludovic al XIV-lea, unde Paul isi organizeazä un mic atelier, 


Se naşte Georges Seurat. 


Ïncurajat de mami si de Marie, incepe lupta pentru a smulge tatälui aprobarea вй se con» 
sacre picturii, Influentat de provens ul Loubon si de catavaggiştii de la muzeul din Aix. 
Prieten cu; Philipe Solari, autor al bustului din 1904; Numa Coste, publicist; Achille 
Emperaire, pictor; Marius Roux, ziarist; Anthony Valabrègue, critic de arti; Henri 
Gasquet, scriitor. é ; jf os 
Louis-Auguste cedeazä si isi Em fiul la Paris. Instalat in rue des Feuillantines, Paul 
se inscrie la Académie Suisse, unde ii intilnegte pe Armand Guillaumin fi Camille Pissarro, 
care va exercita asupră-i o mare influență. Vizite lungi la Luvru și la Salon. Interes pentru 
ictori traditionalisti ca Ernest Meissonier şi Alexandre Cabanel. În septembrie, respins 
École des Beaux-Arts. Descurajat, se intoarce la Aix, angajindu-se la banca paternă 
funcționar. 
T ET, din nou la Paris pinä in iulie 1864. Reinträ la Académie Suisse, Legüturi 
cu Pissarro, Guillaumin, Francisco Oller y Costa, Antoine Guillemet, Frederic Bazille, 
Claude Monet, Alfred Sisley, Auguste Renoir. р 
Cu Zola in vizitâ la Salon des Refusés, admirindu-l pe Edouard Manet, dar simtindu-se 
atras mai ales de Eugène Delacroix şi Gustave Courbet. Solicită aprobare pentru a face 
cöpii la Luvru, 


Se паре Paul Signac, moare Eugene Delacroix. 
Decepgionat de Paris, din iulie pini la inceputul lui 1865 se retrage la Aix. 


Se nase Henri de Tonlonse-Lautree, Alexei von Jawlensky. 
Manet expune la Salon Olimpia. 


Zola publică La confession de Claude, dedicată lui Cézanne şi Baille. 
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1866 


1867 


1868 
1869 


1870 


1871 


1872 


1873 


1874 


1875 
1876 


1877 


1878 


1879 
1880 


1881 


1882 


1883 


1884 


1885 


İn Proventa de la ince 
satá intendentului aba 


u ul anului R p 
・ efu zat ] Sal эп i ^ 
ae rotesteazä d seri 
l t VA a © ; printr © Scrisoare a Ire 
= ot frumoase contel 4 і 
, 2 , | е de Nieuwerkerke, Prezent At lui Manet care 


n januari i i 
> е la Paris, unde se reintoarce İn octombrie, dupá o v 
A Pierre Bonnard, Suzanne Valadon. 
Moare Jean- A "guste-Dominique Ingres. 
ре intregul an lạ Aix, 
Multe luni la Paris, schimbind continuu locuinţa, 
Se naşte Henri Matisse. 
În timpul iului, i 
războ i i i 
unde ре sá GR n Provența. Timp de mai multe luni în izolare deplină la Estaque, 
Ae (їп secret fata de ai săi) cu Hortense Fiquet, care in 1872 ii va dárui 
а › aul, tar іп 1886 va deveni — in sfirşit ! — sofía sa legitima 
aris, in rue de Chevreuse, 


in aceeasi casá cu Solari. 
Se naşte Georges Ronault. 


Primâvara cu Hortens 
liber „sur le motif” 
sáu colectionar, ad 


Arã petrecutá la Aix, 


se şi micul Paul la Pontoise, unde lucreazá aläturi de Pissarro in aer 
‚ lar toamna la Auvers-sur-Oise, aproape de doctorul Gachet, primul 
mirator inflácárat al noii picturi, petrecind doi ani de muncă şi incin- 


„tare. Execută citeva gravuri la presa lui Gachet. 


Cunoştintâ cu ,,Pére Tanguy" si Vincent Van Gogh. 

Zola publică Le Ventre de Paris, avindu-/ printre personaje pe pictorul Claude Lantier. 
Trãieste la Paris. La insistența lui Pissarro este prezent la prima expoziţie impresionistă 
din atelierul lui Nadar din boulevard des Capucines (organizatá de ,,Societatea anonimá 
a artistilor pictori, sculptori şi gravori”) cu trei lucrâri care provoacá un adevárat scandal 
si un val de injurii şi ironii in presă. 

Cunostintá cu Victor Chocquet, devenit sustinátor pasionat. 

Călătoriile in sud alternează cu şederile la Paris, in rue de Vaugirard. 

Moare Jean Baptiste Camille Corot. 

Intreaga vara la Estaque. Refuzâ participarea la cea de a doua expozitie a grupului impre- 
sionist. 

Se nagte Constantin Brancusi. 

Din nou la Pontoise si Auvers. Prezent cu 16 (după unele surse 17) naturi statice şi pei- 


saje la a treia expozitie impresionistá din rue le Peletier nr. 6, dar singurul care il apreciazá 
este tinärul Georges Rivière. Locuieste la Paris in rue de l'Ouest. 


Se naste Raoul Dufy. 

Moare Gustave Courbet. 

Lucreazâ intregul an la Estaque. Vizite frecvente la Aix. Louis-Auguste ii reduce alocatia 
dupá ce айа de legătura cu Hortense si de existenta micului Paul. 

Moare Honore Daumier. 

Din mai pină în februarie 1880 trăieşte la Melun, vizitindu-l des. pe Zola la Médan, în 
conacul impunător unde işi elabora ciclul de romane despre familia Rougon-Macquart. 
Din februarie pinâ în martie 1881 la Paris, unde îl cunoaște pe Joris-Karl Huysmans. 
Vara la Médan, in conacul lui Zola. : 


Se nasc Andre Derain, Franz Mark. 


-Din mai pina in octombrie. la Pontoise cu Pissarro. Scurt'poPas la Aix. 


Se nasc Picasso şi Léger. | ne | 
ă nual a trimis lucrări fiind respins cu consecvență, se vede in $ rsit acceptat la 
Su SỐ 77 de Guillemet”, la intervenţia acestuia. La Paris din martie pina in septembrie, 
apoi la Jas de Bouffan. 
Se naşte Georges Braque. : a Е VỐN, 
i säptämini alături de Renoir la La Roche-Guyon. Cunoștinţi NpNe 
Lucr tlli. cu care călătoreşte in Proventa, mai ales la Gardanne. Din mai pini in noiem 
brie lucrează la Aix şi Estaque. 
Se naşte Maurice Utrillo. 
Moare Edouard Manet. 
İn februarie vizitat la E 
la Aix. 
Se паре Amedeo Modigliani. À 
curtă, misterioasă $i dramatică experien 
ve il viziteazá apoi in iulie la Médan. 
ales la Gardanne. 


Se naşte Robert Delaunay: 


staque de Monet si Renoir, întorși din Italia. Opriri frecvente 


sentimentală, despre care îi scrie lui Zola, pe 
ecce aa: La Roche-Guyon şi mai 


1886 


1887 


1888 


1889 


1890 


1891 


1892 
1894 


1895 


1896 


1897 


1898 
1899 


1900 


1901 


1902 


1903 


1904 


1905 
1906 


t E E Dre protagonistul, pictorul Claude Lantier este un personaj realizat 
m MM , ye es um Manet $i € "anne, Personajul este Însă un „génie avortt”, 
aa Sr > tea Us sfirgind prin sinucidere, Descifrind profund nedreapta 
an t m a N [ай ge se desparte definitiv de Zola, printr-o scrisoare 
гребе лге АНА А tạ oM vreme dupá ce aprobă căsătoria fiului său 
EU leu с с, "Mind celor trei capii о însemnată moștenire de două 


An rodnic, 


pet i i n ` 
đun SP petrecut in cea mai mare parte la Aix, Expune la Bruxelles cu „Le Groupe 


Se ларе Juan Gris. 


De la Paris face dese călătorii in Ile-de-France Picteazá | illy şi jurími 

Ў \ -de- ? 74 la Chantilly şi imprejurimi, pre- 
cum $i pe malurile Marnei. Reintilnire cu Van G i ; i pi 
ee clie aped cu Van Gogh, apoi cu Paul Gauguin, a cărui pic- 
Datoritä lui Chocquet 
la Jas de Bouffan. 


Nouă participare la Bruxelles cu același grup de avangardá. Scurt popas la Paris. 
Moare Vincent van Gogh. 


participă la Expoziţia Universală de la Paris. Îl gAzduiegte pe Renoir 


Sedere in Proventa, intreruptá de unicul său voiaj in străinătate, fn Elveţia. Locuieste la 
Paris, apoi la Aix. Primele simptome ale diabetului, agravat de-a lungul anilor. 
Moare Georges Seurat. 


Popas la Fontainebleau, 


Vizitează pe Monet la Giverny, unde ii cunoaște pc Auguste Rodin, Gustave Geffroy si 
Georges Clemenceau. à 
La galeria negustorului Ambroise Vollard din rue Lafitte, prima mare cxpozitic perso- 
nalâ, pentru care Cézanne trimite 150 de lucrári (unele neexpuse din lipsâ de spagiu). Pu- 
blicul și critica menţin reacția ostilă, dar tinerii artişti ai avangardei si vechii prieteni recu- 
nosc în Cezanne un maestru de seamă. Din ianuarie pină în iunie la Paris, apoi la Aix. 
Două pinze ajung la Musée du Luxembourg prin donația Caillebotte. 
Tratament la Vichy, popas la Tailloires (Lac d'Annecy). Cunostintă cu poetul Joachim 
Gasquet, devenit admirator înflăcărat. La Paris locuiește in Montmartre, dar preferă să 
lucreze in solitudine. 

nchiriazá o colibă pentru a putea lucra pe valea Arcului, in apropiere de Aix, la cariera 
Bibémus. Moartea mamei — la 25 Nou en il afecteazá atit de adinc, incÍt nu se mai 
simte in stare să mai locuiascä la Jas de Bouffan. 

La Aix, iat din toamná la Paris. 

Participă la Salon des Indépendants. Vinde Jas de Bouffan. Se instalează in ultima sa lo- 
cuinfá, într-un apartament din centrul Aixului, in rue Boulegon nr. 23, ducind o viata 
retrasă si foarte simplä, in timp ce sofia si fiul träiesc aproape permanent la Paris. 


Moare Alfred Sisley. 


La Aix. Lucrări prezentate la Expozitia Universalâ de la Paris. Renumele in creştere. O 
lucrare achizitionată pentru Staatliche Museen din Berlin. Maurice Denis picteazä Hom- 
mage a Cézanne, lucrare cumpäratä de André Gide. : A 

Expune la Salon des Indépendants şi la Bruxelles, la Salon de la Libre Esthétique. Cumpärä 
un teren la Le Chemin de Lauves, la nord de Aix, unde işi construieşte un atelier. 


Moare Henri de Toulouse-Lautrec. 


Participă la Salon des Indépendants. Acceptá compania lui Gasquet, Léon Larguier si a 
tinerilor pictori Charles Camoin şi Emile Bernard. I se refuză Legiunea de onoare cerutâ 
pentru el de Octave Mirbeau. Profund afectat — in ciuda rupturli totale din 1886 — de 
moartea lui Zola la 24 septembrie. ` : М q 

İntregul an la Aix. Şapte pinze expuse la Secession in Viena, iar trei la Berlin. 


Mor Paul Gauguin si Camille Pissarro. 


Adevărat triumf la Salon d’Automne, unde i se consacră o İntreagi sală, Citeva săptămini 
la Paris, ultimul popas la Fontainebleau. Nouă participare la Salon de la Libre Est tique. 
Dupä unele surse bibliografice: expozitie personalâ la Berlin la galeria Cassirer. Chinuit 
de boală și de virstä, este tot mai dificil in raporturile cu cei din jur. 

Expune la Salon d'Automne și la Salon des Indépendants. — — — E 

Denis pictează Vigitd la Cézanne. Ciutat de tot mai multi prieteni şi admiratori, preferă 
in continuare solitudinea, pentru a se putea concentra asupra problemelor picturii sale. 
La 15 octombrie, in timp ce pictează Le cabanon de Jourdan, este surptins de o Кис, pri- 


fără simtire İn drum spre casă. Transportat in rue Boulegon de căruța unei 
POE о con eat ulmonară, care İl va răpune la 22 octombrie, Toeinte 
ca soția şi fiul să fi sosit de la Paris. İnmormintat in cimitirul din Aix, Zece lucrări expuse 
la Salon d'Automne. 
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